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~Wtopi¢ dtonie w podtoge, pozeramy przestrzen, swobodna pachwina,
gtowa nie furkocze, ciato jest geste, soczysty ruch, szukamy dtugosci w
ciele, miednica pikuje do podtogi, ciato ma rezonowac, nie przelewamy
ciezaru na lewe biodro (...)” tego rodzaju wskazdéwki werbalne ustyszy
adept-uczestnik warsztatow tanca wspétczesnego. Traktujac warsztat
tanca wspotczesnego jako uktad komunikacyjny, ktérego uczestnikami sg
tancerz-pedagog oraz adept chciatabym w niniejszych rozwazaniach
podjac¢ specyfike komunikowania sie tancerzy-pedagogow.

Status tanca wspoiczesnego

Kierujgc sie podziatem na taniec formy (np. balet lub taniec towarzyski)
i taniec improwizowany inspirowany stanem i energig ciat tancerzy (por.
T. Ciesielski, Taneczny umyst. Teatr ruchu i tanca w perspektywie
neurokognitywistycznej, 2014), chciatabym na poczatku swoich rozwazan
dokonac specyfikacji tarica wspdétczesnego, ktory wedtug mnie zawiera sie
w obu kategoriach. Stawiam zatem pierwszg teze, iz taniec wspdtczesny
jest:

(a)tarncem formy - z symulowanym zestawem $cisle okreslonych
ruchoéw, ktdérych mentalna reprezentacja istnieje w mdzgach tancerzy
i ktére sg swiadomie dobierane zgodnie z zatozeniami i koncepcjq
choreografii i choreografa i jego idei ruchu (an idea of movement);

(b)tancem improwizowanym - jesli faktycznie mamy do czynienia
Z improwizacjg sensu stricto, podczas ktérej ma miejsce stymulacja z
zewnatrz (np. w formie okreslonego zadania), a realizujgc to zadanie
tancerz aktywizuje zindywidualizowane reprezentacje
wizuomotoryczne;

(c) tancem improwizowanym sensu largo - np. w odtwarzaniu
choreografii, kiedy sSwiadomie aktywizowana zindywidualizowana
reprezentacja wizuomotoryczna stymulowana jest z zewngtrz
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potrzebg/ koniecznosSciq ,wytanczenia choreografii”, jest zatem
wolicjonalna, ale zalezna od mozliwosci fizycznych tancerza, jego
predyspozycji, doswiadczenia ruchowego i interpretacji
podstawowych pojec¢ ruchowych oraz innych instrukcji choreografa.
Kazdy tancerz inaczej zinterpretuje i wykona ruch: ,gtowa nie
furkocze” lub ,pozeram przestrzen”.

Umiejetnosci proprioceptywne w tancu wspotczesnym

Wyniki wielu badan potwierdzajg, ze osoby tanczace opierajg sie gtéwnie
na informacjach proprioceptywnych, w niewielkim stopniu korzystajac ze
zmystu wzroku, a zmyst propriocepcji (tzw. czucia gtebokiego) staje sie
dominujacy u profesjonalnych tancerzy. Poniewaz uktad propriocepcji
odbiera bodzce zwigzane z uciskiem, rozciggnieciem, ustawieniem
i ruchem ciata wobec siebie przez receptory tego zmystu
(proprioreceptory) — umiejscowione w miesniach, Sciegnach i stawach -,
to umiejetnosci proprioceptywne z fizjologicznego punktu widzenia
rozwijane sg przez bodzcowanie stricte fizyczne. Jednak podczas
warsztatow tanca wspoétczesnego tancerz-pedagog bardzo rzadko bodzcuje
fizycznie adepta. Grupa porusza sie w sali przed lustrami, tancerz-
pedagog stoi przed grupg, réwniez przed lustrem, i pokazuje konkretny
ruch, badz sekwencje ruchowg. W zwigzku z tym moja druga teza brzmi:
Podczas warsztatow tarica wspdtczesnego umiejetnosci proprioceptywne
rozwijane sg za pomocg:

(a) motorycznej demonstracji/ informacji wizualnej - pokazania ruchu
przez tancerza, ktére jest w tej sytuacji prymarne,

(b),nasladownictwa’ ruchu - obserwowanie tancerza-pedagoga
i powtarzanie ruchu badz sekwencji ruchowej przez adepta dzieki
systemowi neurondow lustrzanych,

(c) dziatan jezykowych tancerza, ktore wspdtkonstytuujg caty uktad
bodzcéw i wspomagajg rozwdj umiejetnosci proprioceptywnych
adepta.

Jako ze propriocepcja jest trenowalna i w przeciwienstwie do wzroku nie
ma ona jednego centralnego organu, a kazda z czesci ciata ma swoje
~propriocentrum” (por. C. Jola/ A. Davis/ P. Haggard, Proprioceptive
Integration and Body Representation: Insights into Dancers’ Expertise,
~Experimental Brain Research”, 2011), tancerze korzystajg ze wskazdéwek
werbalnych, ktérych intencjg jest zaktywowanie zmystu propriocepcii.
A zatem adept, ktory nie ma duzego doswiadczenia tanecznego ma szanse
doswiadczy¢ swojego ciata, jego czesci we wzajemnych relacjach, w
przestrzeni i w relacji do niej, bez koniecznosci uzycia wzroku. Tym
samym stawiam trzecig teze: Funkcjg wskazowek werbalnych tancerzy-
pedagogdw jest aktywowanie zmystu propriocepcji.



Tworzenie znaczen

Adept-uczestnik warsztatow tanca poddawany jest dziataniu rdéznych
rodzajow bodzcéw zewnetrznych. Sg to miedzy innymi: informacja
wizualna, informacja proprioceptywna, informacja werbalna. Repertuar
tychze uzupetniajg jednak informacje ptynace z ciata adepta. Poprzez
poruszanie sie sprawdza on, czy dany ruch wyglada dobrze, czy w
odpowiedni sposéb czu¢ go somatycznie i kinestetycznie. W ten sposéb
tworzy on mentalny schemat ciata w ruchu. Co do jego istoty stawiam
zatem czwartg teze: Mentalny schemat ciata w ruchu stanowi wynik
integracji wszystkich tych bodzcow i tworzenia znaczen nie tylko w
poszczegdlnych obszarach modzgu (ptacie czotowym, ciemieniowym,
potylicznym i skroniowym), ale juz na poziomie proprioreceptoréow
znajdujgcych sie w miesniach, sciegnach i stawach, poniewaz procesy
mys$lowe sg zwigzane z wiasciwosciami bazowego medium, jakim w tym
kontekscie sg miesnie, Sciegna, stawy, mechanizm kontroli ciata,
modalnosci sensoryczne (por. D. Kirsh, How Marking in Dance Constitutes
Thinking with the Body, Versus: Quaderni di Studi Semiotici, Bompiani,
2011). Natomiast komunikacja, jaka w ten sposob zaistnieje miedzy
adeptem a tancerzem-pedagogiem zyskuje charakter multimodalnej,
gdzie kazdy z bodzcéw interpretowany jest jako konkretna modalnosc.
Wartym podkreslenia jest fakt, ze kazda z tych modalnosci ma inng
warto$¢ poznawczg, dostarcza innego typu informacji, generuje inng
jakos¢ (reprezentacyjng), przektadang dalej na inne modalnosci, co
sprawia, ze dopiero natozenie sie réznych modalnosci w dynamicznych
procesach somatosensorycznego ciata pozwala na stworzenie mentalnej
reprezentacji okreslonego ruchu.

Powyzsze rozwazania chciatabym potraktowaé¢ jedynie jako
przyczynek do dalszej dyskusji. Z nich wynikajg kolejne pytania, ktére
pozostawiam do refleksji:

(1)Czy cytowanym powyzej wskazéwkom werbalnym mozna przypisac
status podstawowych poje¢ ruchowych (tzw. ,Basic Action Concepts”,
por. T. Shack, Building Blocks and Architecture of Dance, 2010)?

(2)W jaki sposob jestesmy w stanie wykazaé, ze dziatania jezykowe
tancerzy-pedagogdéw majg funkcje wspomagajgcq rozwdj
umiejetnosci proprioceptywnych?

(3)Na ile mentalna reprezentacja okreslonych ruchow moze ksztattowac
wzorce interakcji w tancu? Czy w ogdle mozna mowi¢ o takich
wzorcach w tancu wspodtczesnym majac na uwadze fakt, ze taniec
wspoiczesny nie cechuje jedna technika i styl?

Joanna Pedzisz



Stanowisko Dyskutujacych

Zacytowane we wstepie wyrazenia mozna by rozwazy¢ w kategorii
metafory, ewentualnie amalgamatu pojeciowego. Przyjmujac przyktadowo
za punkt wyjscia teorie metafory kognitywnej, jej pierwotng wersje, w
mys$l ktorej domene zrédiowg stanowi struktura kognitywna, ktorej
desygnat jest dostepny doswiadczeniu zmystowemu, zas$ domena
docelowa ma charakter abstrakcyjny - stad koniecznos$¢ jej eksplanaciji,
nalezatoby odnies$¢ sie do czwartej postawionej przez Referujacq tezy w
sposob potwierdzajacy role odczucia tancerza w tworzeniu znaczen,
tj. domena docelowa jest tu okreslona przez ruch ciata tancerza.
Interesowatoby mnie rozwazenie interakcji pomiedzy domenami itd.
w przypadku poszczegoélnych przyktaddw, tez rozwazenie konkretnych
wyrazen jako amalgamatow.

Oczywistym jest fakt, ze oddziatywanie tych werbalnych
komunikatow nie musi skutkowa¢ wykonaniem w ten sam sposoéb
jakiej$ ,figury’ przez dwodch réznych tancerzy, gdyz zrozumienie
odwzorowania mentalnego, po pierwsze nie musi iS¢ w parze
z umiejetnoscig nasladownictwa ruchowego, po drugie moze by¢ rézne u
dwéch réznych oséb. Moge sobie wyobrazi¢, ze tego typu wyrazenia
wptywajg na rozwdj umiejetnosci proprioceptywnych, witasnie poprzez
wspomniane odwzorowanie, funkcje eksplanacyjng metafory.

Magdalena Szulc

W petni zgadzam sie zatozeniem braku korelacji miedzy oddziatywaniem
werbalnych komunikatéw tancerzy a wykonaniem ruchu, determinowanym
doswiadczeniem, mozliwos$ciami technicznymi tancerza, jego sprawnoscig
fizyczng itp. Zastanawia mnie jednak koncepcja schematéw
wyobrazeniowych wedtug Johnsona (1987), zaktadajgca istnienie
schematycznych struktur, ktére zyskujg reprezentacje w mozgu.

Czy przypadkiem niektéore z tych werbalnych komunikatéw nie
odwotujg sie do tychze witasnie schematéw np. schematu POJEMNIKA,
POLACZENIA czy ZRODLO-SCIEZKA-CEL? Analizujac korpus badawczy,
ktory na ten moment obejmuje okoto 100 werbalnych komunikatow,
jestem skfonna stwierdzi¢, ze tak.

Bez watpienia teoria integracji pojeciowej jako kontekstu
metodologicznego jest niezbedna do zbadania specyfiki dyskursu tancerzy.
Wydaje mi sie rowniez, ze uzasadniong jest nastepujaca teza: integracja
pojeciowa, wskazujac na wystepowanie wielu przestrzeni mentalnych, nie
tylko domeny zrédtowej i docelowej, ktére uczestniczg w tworzeniu
znaczenia, pozwoli na wygenerowanie okreslonych typdow integracji
pojeciowej czyli specyfikacja siatek przestrzeni uczestniczacych w
tworzeniu znaczen w Scisle okreslonym dyskursie tancerzy.

Joanna Pedzisz



Mysle, ze chcac odpowiedzie¢ na pytania (1) i (3) potrzebna jest wieksza
wiedza specjalistyczna z zakresu tanca, ktdérej nie posiadam. Wobec
powyzszego stwierdzenia trudno mi zajgé stanowisko w rzeczonych
kwestiach, cho¢ mysle, ze doswiadczenie taneczne Referujgcej oraz Jej
uczestnictwo w dyskursie tancerzy sa wystarczajacymi przestankami do
formutowania przez Nig wnioskéw, w tym m.in. tych dotyczacych
watpliwosci co do mozliwosci wykorzystania mentalnych reprezentacji
okreslonych ruchéw jako wzorcow w przypadku tanca nowoczesnego.

Jednoczesnie chciatbym przyznaé, ze odniesienia teoretyczne moich
Poprzedniczek (teoria metafory kognitywnej, amalgamatu pojeciowego,
koncepcja schematéw wyobrazeniowych Johnsona) zdajg sie witasciwie
odzwierciedla¢ zachodzacych procesy.

Jesli chodzi o pytanie (2), sadze, ze dziatania jezykowe tancerzy-
pedagogdéw wydajg sie by¢ o tyle wspomagajace, o ile adept jest w stanie
przyblizy¢ sie w opisie doznan (opartych o bodzcowanie fizyczne) do opisu
doznan nauczycieli tanca (spdjnos¢ wyrazeniowa). Aby to osiggngé, nalezy
o ile dobrze wnioskuje, najpierw uzyska¢ odpowiedni poziom
podobienstwa ruchdéw, potem rozwoju doznan proprioceptywnych
i prawdopodobnie réwnolegle do nich przyblizy¢ sie do opisu jezykowego
owych doznan (zrozumiec¢ go w odniesieniu do doznan osobistych).

Ponadto warto, wedtug mnie, zastanowié sie nad specyfikg réznych
ukfadéw komunikacyjnych: tancerz-pedagog vs. adept, tancerz-pedagog
vs. tancerz pedagog, tancerz-niepedagog vs. tancerz-niepedagog.
W zwigzku z tym wypada zadad pytanie, czy a jesli tak to, w jakim stopniu
uzywany przez wszystkie ww. osoby specjolekt (badz jego elementy) sq
wspdlne (jednos¢ wyrazeniowa, poziom $cistosci). Relacja mistrz-uczen
wymaga bowiem innego rejestru, okreslanego w literaturze
niemieckojezycznej jako ,Bildungssprache’, ktéry cechuje m.in. obnizony
poziomie Scistosci terminologicznej, w przeciwienstwie do relacji mistrz-
mistrz, w ktérej to owa Scisto$¢ osigga swdj najwyzszy poziom.

Pawet Szerszen

Dokfadnie tak wyglada $ciezka, na ktérej adept rozwija doznania
proprioceptywne. W pierwszej kolejnosci dqzy on do osiggniecia
odpowiedniego poziomu podobienstwa ruchdow i rozwoju umiejetnosci
nasladowania ruchdéw tancerza-pedagoga, w czym pomaga system
neuronow lustrzanych. Co wiecej, niektérzy adepci sg w stanie zakonczyc¢
te droge na etapie nasladowania i ksztatcenia odpowiedniej, proponowanej
przez tancerza-pedagoga, techniki tanca wspdtczesnego. To, czy adept
podejmie dziatania na kolejnych etapach, zalezy juz od jego motywacii,
celu, intencji dziatan w tym uktadzie komunikacyjnym.

Nad wyraz interesujagce wydaje sie okreslenie dalszych uktadow
komunikacyjnych, ktére istniejg w dyskursie tancerzy, a ktdére nie sq



absolutnie zjawiskiem hipotetycznym. Bez watpienia wptywaja one na
poziom eksperckosci tancerza oraz stopien dyferencjacji na linii: ekspert-
laik.

Jestem wdzieczna za wskazany termin ,specjolekt’, poniewaz wiacze
go na pewno w tok rozwazan nad statusem ontologicznym badanych
dziatan jezykowych.

Joanna Pedzisz

Trzeba powiedzie¢ na wstepie, ze doswiadczenie (epistemiczne)
Referujgcej potaczone z Jej instrumentarium naukowym jest niezwykle
cenne - cenne zaréwno dla lingwistyki jak i dla dziedziny (tanca), ktorg
Ona praktykuje. Trzeba ponadto powiedzie¢, ze diagnoza zmystu
propriocepcji oraz jego jezykowa (ko-)relacja nie jest tatwa - nie jest ona
tatwa bynajmniej nie tylko, jezeli chodzi o zaposredniczong recepcje
znaczenia, jakie moze ewokowac (konkretny) ruch, czy tez (konkretne)
wyrazenie, lecz przede wszystkim w kontekscie konstrukcji nowych
leksemoéw i nowych znaczen, jakie moga inwokowac¢ bodzce
proprioceptywne w przestrzeni mentalnej taficzacego mistrza lub adepta.

Nalezy tutaj podkresli¢, ze przetwarzanie proprioceptywne nie jest
jedyng wiasciwoscig podmiotu ludzkiego. Do genetycznego, a wiec do
antropologicznego potencjatu tegoz podmiotu nalezy cata gama
(receptoréw) zmystu; zalicza sie do nich tzw. zmysty bezposrednie
(Nahsinn) i posrednie (Fernsinn); nalezg do nich odpowiednio: zmyst
smaku, dotyku, rownowagi, bdlu, temperatury, (oceny) odlegtosci, ruchu,
(oceny) przestrzeni, kontroli rdbwnowagi, powonienia, wzroku oraz stuchu.
Ze wzgledu na zaposredniczong recepcje i konstrukcje znaczen nalezy
wymieni¢ odpowiadajace tym zmystom genetyczne (fizjologiczne)
formanty; sg to: formanty gustatoryczne, taktylne, westybularne,
nocyceptywne, termoceptywne, proksemiczne, motoryczno-kinetyczne,
proprioceptywne, kinestetyczne, olfaktoryczne, wizualne, audytywne oraz
emotywne. Zasadniczo wszystkie wymienione formanty mogq brac udziat
w konstrukcji znaczenia. Jednak w praktyce recepcja i konstrukcja odbywa
sie proporcjonalnie do zadania, jakie wykonuje (poznajacy) podmiot.
Zatem udziat formantdw w konstrukcji znaczenia jest za kazdym razem
inny. Inny bedzie ich udziat w przypadku muzyka, komponujacego nowy
utwor muzyczny, inny w przypadku tancerza, ktdéry uczy sie nowej
choreografii.

Nalezy przy tym dodac¢, iz takze formanty ufundowane genetycznie
(fizjologicznie) nie sg jedynymi, ktore uczestnicza w konstrukcji znaczenia.
Istotny czynnik stanowig formanty kulturowe i aksjologiczne. Do kategorii
formantow kulturowych zaliczytem elementy wiedzy zinternalizowanej
oraz zinternalizowane wtasciwosci, ktére warunkujg przetwarzanie
i komunikowanie tej wiedzy w konkretnych aktach kulturowych. Formanty



kulturowe to miedzy innymi wtasciwosci kulturowe/ jezykowe,
komunikatywne, spoteczne, performatywne, czy tez artefaktywne. Jezeli
chodzi o formanty aksjologiczne, to stanowig one witasciwos¢ szczegding.
Wedtug aktualnych badan wiasciwos¢ ta konstytuuje sie w trzech areatach
(Ventral Striatum, Ventromedial Prefrontal Cortex, Ventral Tegmental
Area) odpowiedzialnych za przetwarzanie bodzcéw intero- i
eksteroceptywnych (por. G. Northoff, Unlocking the Brain. Bd. 1. Coding,
2013). Wymienione osrodki mdzgowe stanowig podstawe (prymitywnego)
wartosciowania bodzcow - wartosciowania, ktére sprowadza sie do
dyferencji ,nagroda-kara’. Wartos$ciowanie wyzszego rzedu nie zostato
dotychczas zdiagnozowane na poziomie (rzeczywistego) transferu wiedzy,
tj. komunikacji interneuronalnej.

W dyskusji dotyczacej udziatu zmystu propriocepcji w aktach
dyskursywnych, o ktérym mowa szczegdlnie w tezie trzeciej, wypadatoby
moim zdaniem uwzgledni¢ nastepujace fakty:

(l)wyposazenie antropologiczne (poznajgcego) podmiotu
uczestniczacego w aktach tanecznych i aktach dyskursywnych (tego
specjalistycznego zakresu) to bardzo réznorodny ,repertuar’
formantow genetycznych, kulturowych i/ lub aksjologicznych;

(2)przewaga aktywnosci zmystu propriocepcji ze wzgledu na akty
motoryczne realizowane podczas tanca nie oznacza, ze w tych
aktach nie biorg udziatu inne receptory zmystéw, wprost przeciwnie
- Referujaca stusznie wymienia bodzce wizualne i werbalne, jednak

(3)akwizycja wiedzy nie ogranicza sie do wymienionych przez
Referujgcq ,informacji”, lecz przebiega w ramach poznawczego

kontinuum - ,domaga sie’ ona bowiem zaangazowania
proporcjonalnie wszystkich dostepnych (poznajacemu) podmiotowi
bodzcéw;

(4)odrdéznienie formantdow rozumianych jako rzeczywista wtasciwosc
danego podmiotu od sposobu, w jaki sq one (przez ten podmiot)
wyrazane w aktach komunikacyjnych, jest bezwzglednie konieczne.
Czym innym jest wtasciwo$¢ a czym innym jej wyrazanie, tzn.
wigzanie z leksemami/ ciggami leksemdéw rzeczywistych
wiasciwosci, np. rzeczywistych wartosci pozytywnych, neutralnych
czy negatywnych;

(5)generowanie znaczen w innych czesciach ciata (poznajgcego)
podmiotu, np. w sercu, badz w wymienionych przez Referujacq
proprioceptorach miesni, S$ciegien i stawdéw, uwazam za
prawdopodobne.

Pytania wyrazone przez Referujgcg na koncu stanowiska dotyczg tak samo
aktow (wzorcow) motorycznych, jak i aktéw (wzorcéow) jezykowych
mistrza i/ lub adepta. Te ostatnie - do nich moge sie bowiem odniesc
profesjonalnie - w sposdb konieczny muszg wynika¢ z witasciwosci



antropologicznych, o ktérych wspominam wyzej. Jezeli ,muszg’ to oznacza
to moim zdaniem, ze wszystkie akty jezykowe sa motywowane (por. M.
Kotin m.in., Die Sprache in statu movendi: Sprachentwicklung zwischen
Kontinuitdt und Wandel, 2005; Grenzen des Zeichens und Zeichen der
Grenze: Zu methodologischen Grundfragen der sprachlichen Nomination,
tekst wystgpienia: Katowice, 2017). Problem polega jednak na tym, ze nie
mamy ani instrumentéw rzetelnej diagnozy tych aktéw na poziomie
mentalnym, ani jakichkolwiek instrumentéw diagnozy proceséw ich
rzeczywistego motywowania.

Pierwszego pytania w brzmieniu: czy cytowanym wskazowkom
werbalnym mozna przypisaé status podstawowych poje¢ ruchowych? nie
da sie moim zdaniem zweryfikowaé (pozytywnie lub negatywnie), dopdki
nie dokonamy diagnozy tego, co Referujgca okresla za posrednictwem
wyrazenia ,podstawowe pojecie ruchowe’. Pytam w zwigzku z tym, czy
istnieje jaki$ repertuar ruchdéw podstawowych w tancu wspotczesnym,
ktéry mozna by uznac¢ za punkt wyjscia dla konstrukcji podstawowych
poje¢ i/ lub znaczen. Jezeli tak, to nalezatoby takie pojecia i/ lub
znaczenia uzna¢ za wzorcowe dla jezykowego konceptualizowania
pozostatych, czytaj: niepodstawowych, tanecznych aktéw motorycznych.

Drugie pytanie: w jaki sposdb jestesmy w stanie wykazaé, ze
dziatania jezykowe tancerzy-pedagogdw majg funkcje wspomagajaca
rozwdj umiejetnosci proprioceptywnych? dotyczy metod i instrumentéow
diagnozy zardéwno wtasciwosci jezykowych, jak i wtasciwosci
motorycznych. Nie widze innej mozliwosci jak zastosowanie w tej kwestii
wnioskowania indukcyjnego. Instrument diagnozy moze stanowic
,obserwacja uczestniczaca’ (metoda etnologiczna i etnograficzna) - ten
instrument byt przez Referujacgq stosowany w prowadzonych przez nig
badaniach. Wydaje mi sie on, badz co badz, najbardziej wydajny.
Ustrukturyzowane wywiady kierunkowe Ilub wywiady zogniskowane
(metoda socjologiczna) mogqg dalece znieksztatci¢ wyniki badan. Do
rzetelnej diagnozy ,jezykowej funkcji wspomagajgcej” mozna by
jakkolwiek zblizy¢ sie, izolujac akty motoryczne od aktéw jezykowych.
Przyktadowo, badanie celowe procedujemy w trzech etapach: (1) tancerz-
adept nasladuje taneczne akty motoryczne tancerza-pedagoga bez udziatu
aktow jezykowych, (2) izolujemy tancerza-pedagoga od tancerza-adepta,
polecajgc temu ostatniemu wykonywanie tanecznych aktéw motorycznych
wytgcznie na podstawie wskazéwek jezykowych tancerza-pedagoga,
(3) polecamy tancerzowi-adeptowi wykonywanie tanecznych aktéw
motorycznych na podstawie wskazowek jezykowych tancerza-pedagoga,
wiaczajac dodatkowo motoryke tancerza-pedagoga. Pordwnanie wynikow
pracy poznawczej tancerza-adepta winno przyblizy¢ nas diagnozy
zagadnienia wyrazonego w pytaniu.

Grzegorz Pawtowski
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Pytanie, czy istnieje jaki$ repertuar ruchéw podstawowych w tancu
wspodtczesnym, implikuje eksploracje catego obszaru badan z dziedziny
kulturoznawstwa, teatrologii i estetyki, badajacych taniec ,w dziataniu’. Na
dzi$ jestem sktonna postawic teze, ze repertuarem ruchéw podstawowych
dysponuje kazda kompania, ktéra wypracowata swdj styl, technike
i koncepcje tanca wspotczesnego. Dlatego podejmujac tego rodzaju
wyzwanie nalezy ograniczy¢ sie w pierwszej kolejnosci do okreslenia
repertuaru ruchéw podstawowych i niepodstawowych dla konkretnej
kompanii. A na dalszym etapie podjgé¢ probe poréwnania go z innymi.
W ten sposdb mozliwym do osiggniecia bedzie, wydaje mi sie na ten
moment wyjatkowo ambitny, cel stworzenia mapy jezykowych dziatan
tancerzy wspotczesnych, by okreslic mechanizmy tworzenia znaczen w ich
dyskursie.

Nie mam watpliwosci, ze opisana préba wyizolowania aktéw
motorycznych od aktow jezykowych, stanowi doskonate uzupetnienie
stosowanej przeze mnie metody obserwacji uczestniczacej. Naturalnie
przed realizacjg etapow (1), (2) i (3) koniecznie nalezy uwzgledni¢: (a)
doswiadczenie taneczne adepta, w tym doswiadczenie z praktyka tanca
wspotczesnego, (b) stopien znajomosci techniki proponowanej przez
konkretnego tancerza-pedagoga, (c) znajomos$¢ jego dziatan
motorycznych i jezykowych w uktadzie komunikacyjnym, (d) motywacje
adepta do uczestnictwa w uktadzie komunikacyjnym oraz (e)
doswiadczenie tancerza w dziataniach pedagogicznych.

Joanna Pedzisz



